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4. Tretklaviere:

Die Phonola - eine Erfolgsgeschichte

Die ersten pneumatisch betitigten Klavierspielappa-

DIEPHONCLA IST EIN

rate erschienen wenige Jahre vor der Jahrhundertwende
etwa gleichzeitig und unabhingig voneinander in Ame-
rika und Deutschland auf dem Markt. Das bekannteste
amerikanische Fabrikat war das Pianola der Aeolian
Company, das in der ersten Ausfihrung 65 Klavierténe
spielen konnte und ab 1902 in Deutschland angeboten
wurde. Kurz darauf erschien die Phonola (der weibliche
Artikel sollte auf die Sensibilitit des Anschlags und auf
die Eleganz der Wiedergabe hinweisen) der Firma Hup-
feld aus Leipzig, die 73, bei spateren Modellen 88 Tone

SEGEN FUIR DIE KLAVIER betitigen konnte. Obwohl Pianola und Phonola Namen
SPIELENDE MENSCHHEIT bestimmter Instrumente waren, biirgerten sich beide als

Gattungsnamen fiir selbstspielende Klaviere ein.

Edvard Griegs Urteil (1907)
tber die Phonola von Hupfeld.

Die Phonola
Als Erfinder der Phonola* gilt Robert Anton Fréms-

dorf, der gleichermaflen ein hervorragender Techniker
und Pneumatiker war. Er wurde 1859 als Sohn eines
Miillermeisters in Tarnau bei Frankenstein in Schlesien
geboren. Nach dem Besuch der Dorfschule ging er bei
einem Tischlermeister in Frankenstein in die Lehre.
Als Geselle ging er nach Leipzig zu J. M. Grob & Co.,
wo er an der Entwicklung der selbstspielenden Klaviere
mitarbeitete. Er galt als Giberaus fleifiger, ideenreicher
Mitarbeiter. Nach der Ubernahme der Firma durch
Ludwig Hupfeld arbeitete er weiterhin an der Entwick-
lung selbstspielender Klaviere und machte sich 1899
selbstindig. Er griindete die Firma R. Fromsdorf & Co.
in Leipzig-Gohlis. Diese Firma, die ab 1902 den Na-
men Helioswerke fiihrte, stellte ausschliefilich selbst-
spielende Klaviere her.

Robert Anton Fromsdorf. Portrdt aus der
,,Zeitschrift fir Instrumentenbau”.

4 Vgl. auch Jirgen Hocker: Die Phonola in: Das Mechanische Musikinstrument, Journal der Gesellschaft fir Selbst-

spielende Musikinstrumente, No. 57, S. 14-26 (1993).
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Fromsdorf erkannte sehr bald, dass zur befriedigenden Wiedergabe klassischer Klavierkom-
positionen ein groflerer Tonumfang notwendig war, und er erweiterte die Zahl der Téne von
urspriinglich 61 auf 72. Um Melodie und Begleitung mit unterschiedlicher Lautstirke spielen
zu kénnen - dies tut jeder Pianist intuitiv, um die Melodie hervorzuheben -, fithrte er 1901
eine wegweisende Neuerung ein: die geteilte Windlade, die spiter von allen Herstellern selbst-
spielender Klaviere tibernommen wurde. Er lief§ sich diese Erfindung, die spiter von Hupfeld
iibernommen wurde, schiitzen.

Die amerikanische Konkurrenzfirma Aeolian Company focht die Schutzrechte jedoch an. Sie
hatte in Deutschland am 26. Oktober 1903 unter der Nr. 163 092 ein Patent fur eine Pneu-
matische Spielvorrichtung mit Betriebsluft von zweierlei (oder mehrerlei) Spannungen angemeldet.
Nach jahrelangen Auseinandersetzungen wurde der Patentstreit 1910 zugunsten der Hupfeld
A. G,, die die Fromsdorf-Erfindung iibernommen hatte, entschieden.

Helios Klavier.

Erste Fabrik der = Di Robert Frémsdorf
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Auf der Leipziger Ostermesse 1902 prisentierte Robert Fromsdorf das Pianetta, einen Vor-
setzer, der sowohl tiber Tretschemel als auch elektrisch betitigt werden konnte, tiber Papier-
notenrollen gesteuert wurde und Betonungshebel sowie eine geteilte Windlade besafl. Dieses
Instrument verfligte somit erstmals tiber alle wesentlichen Merkmale der Phonola. Es ist al-
lerdings zweifelhaft, ob dieses Gerit in groflerer Stiickzahl gebaut wurde, da Fromsdorf kurz
nach Vorstellung der Prototypen seine Firma aufloste. Trotz erfolgreicher Entwicklungen war
er der Konkurrenz der kapitalkriftigeren Firmen nicht gewachsen. Er folgte deshalb dem Rufe
seines grofiten Konkurrenten, der Firma Ludwig Hupfeld, die ihm die technische Leitung
anbot und ihn zum Betriebsleiter ernannte. In der Folgezeit beschiftigte er sich vorwiegend
mit der Entwicklung der Phonola - neben dem Pianola aus Amerika sicher das erfolgreichste
mechanische Musikinstrument aller Zeiten. Fromsdorf galt als zuriickhaltender bescheidener
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Mann, der die Offentlichkeit mied, der jedoch hohes Ansehen sowohl bei Vorgesetzten als
auch bei Mitarbeitern und Untergebenen genoss. Er starb 1908 im Alter von nur 48 Jahren.

Die Firma Hupfeld kiindigte zur Ostervormesse in Leipzig 1902 ebenfalls einen Vorsetzer mit
geteilter Windlade an, der im Gegensatz zum Pianetta von Fromsdorf tiber keinen elektrischen
Antrieb verfiigte. Nach Kritikerurteilen sei er so gut wie das erfolgreiche amerikanische Kon-
kurrenzmodell Pianola, wiirde aber nur die Hilfte kosten. Die ,Zeitschrift fir Instrumenten-
bau“ lieferte ausfiihrliche Informationen:

L. Hupfeld hat mit einem Schlage, d.h. ohne langwierige Versuche einen Klavierspiel-Apparat fer-
tiggebracht, welcher, um es kurz zu sagen - bei weitem alles tibertrifft, was wir bisher kennen ge-
lernt haben, simmtliche amerikanische Apparate selbstverstindlich mit eingeschlossen. Erstens hat er
seinen Apparat auf 72 Tone ausgedehnt, ein absolutes Erfordernis zur méglichst korrekten Wieder-
gabe aller Liszt'schen Kompositionen und iiberbaupt der modernen Bravourstiicke, und - was bei
der Hupfeld’schen Konstruktion vor allen Dingen ins Gewicht fallt, - er hat seinen Baf§ und seinen
Discant getheilt, so daf§ man die fast immer zu sehr lirmende Baflbegleitung in dem MafSe zuriicktre-
ten lassen kann, wie dies ein echter und wahrer Kiinstler unbedingt thun wiirde; man kann also den
Gesang im Discant markieren, umgekehrt natiirlich auch im Bafs, sobald es das Stiick erfordert. Die
Bedeutung dieser Vervollkommnung wird erst demjenigen so recht klar, der sich bisher vergeblich be-
miuht hat, diesen Eﬁkz‘ aus seinem ﬂppamz‘ herauszuholen: bei langer Ubung gelingt es zwar bei dem
Pianola einzelne Tone zu markieren, ganze Sitze aber nicht, und da der Effekt auch nur bei grofiem
Winddruck durch ein plotzliches Hineinlassen der Luft in die Windlade [hier liegt offensichtlich ein
Missverstindnis vor, da das Instrument mit Vakuum arbeitet, d.h. die Luft wird nicht hinein
gelassen, sondern heraus gesaugt] erzielt werden kann, so partizipiren an diesem Knalleffekt auch
die Bafitone, dafern solche gleichzeitig mit auf dem Notenblatte verzeichnet sind. Das ergiebt dann ein
ganz unkiinstlerisches Spiel mit lauter sforzandi; dazu erfordert dieses Mandver, wie gesagt, grofier
Ubung, und es liegt absolut nicht in dem Sinne eines quasi mechanischen Instrumentes, um auf seine
Beberrschung und Erlernung lange Zeit zu verwenden. Die vier Hilfsziige sind bei der Hupfeld’schen
JPhonola’ sehr zweckmifSig vertheilt; links das durch leisen Druck auf einen Knopf pneumatisch be-
wirkte Forte, daneben einen Zug zum Ab- bezgl. Anschwellen der unteren Partie, rechts einen dhn-
lichen Zug fiir den Discant und in der Ecke der ,Riickroller‘ des Notenblattes, dazwischen befindet sich
ein Knopf zum Reguliren des Tempos. Herr Hupfeld ist ferner darauf bedacht gewesen, seinen Apparat
so einzurichten, dajs’ er unbedingt und ohne alle Miihe an jedem Fldgel oder Pianino angebracht wer-
den kann. Die Sz‘ellvorric/yz‘ung ist in die den Appamt tragenden Kugeln verlegt warden,ﬂirwabr eine
gute Idee, denn so erhilt er stets einen festen Stand, mag auch der Fuflboden noch so unegal sein. Der
Kasten ist auch trotz seines erweiterten Umfanges auf 72 Tone nicht hoher oder tiefer, als wie z.B.

das Pianola - er ist oben flach und gestattet das Hinaufstellen einer Lampe oder eines Aschenbechers,

denn rauchen und spielen vertrigt sich nicht. An dem Zusammenbringen eines wirklichen Kiinstler-

repertoires wird mit fieberhafter Eile gearbeitet, schon horten wir Sachen von Mendelssohn, wie auch
die beriibmte Staccato-Etiide von Rubinstein, ein echtes Bravourstiick und zugleich ein Priifstein in

Bezug auf Anschlag und Repetition. Herr Hupfeld kann man schon jetzt einen solchen Ansturm auf
seinen Apparat prognosticieren, daff es geraumer Zeit bediirfen wird, um wie man sagt, lieferungsfi-

hig zu werden, denn solch eine subtile Arbeit lifSt sich eben nicht iibers Knie brechen, und das Arbeits-

personal muf sich gewissermaflen noch erst einarbeiten.
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Erste Phonola-Anzeige

Ein Triumph der Deutschen Industrie!
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Im August 1902 erscheint erstmals in der ,Zeitschrift fur Instrumentenbau® eine Phonola-

Anzeige, in der auf den auf 72 Tone erweiterten Tonumfang (das Pianola spielte nur 65 Tone)
sowie auf die geteilte Windlade hingewiesen wird. Es bleibt ritselhaft, warum Hupfeld so-

wohl in Annoncen als auch in Publikationen den Tonumfang meist mit 72 angibt, obwohl die

Phonola 73 Toéne von F1 bis f4 spielen konnte. Méglicherweise liegt eine Verwechslung mit

dem gleichzeitig entwickelten, elektrisch betriebenen Phonolisz+-Klavier vor, das nur 72 Tone

spielen konnte.

Die Phonola wurde fir Hupfeld zu einem durchschlagenden Erfolg. Bereits 1903 wurden 15

Gerite pro Woche gefertigt, und die Kunden mussten lange Lieferfristen hinnehmen. Bis An-

fang 1904 wurden fast 1.000 Phonolas verkauft. Um 1905 nahm die Phonola-Herstellung nahe-
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zu die gesamte Produktionskapazitit von Hupfeld in Anspruch. Bis 1907 wurden die Phonola
und andere selbstspielende Klavierspielapparate ausschlieflich als Vorsetzer angeboten, die vor
ein konventionelles Klavier gestellt und tiber Fufitritte (Tretschemel) betitigt wurden.

Wesentlich zum Erfolg der Phonola trugen die hochwertigen Notenrollen bei. Hierzu gab es
zwei grundsitzlich unterschiedliche Philosophien.

Gezeichnete versus eingespielte Notenrolle

Die Notenrollen wurden zur damaligen Zeit von Arrangeuren gezeichnet, d.h., das Musik-
stick wurde metrisch exakt nach der Partitur auf eine Papierrolle tibertragen und anschlieffend
gestanzt. Diese ,gezeichneten’ Notenrollen enthielten (sicht man von aufgedruckten Anwei-
sungen ab) keinerlei Merkmale einer Interpretation — diese war ausschlieflich dem Pianola-
Spieler tiberlassen.

Zum Betitigen einer Phonola bzw. eines Pianolas legte der ,Musizierende eine Notenrolle ein,
setzte sich vor das Instrument und betitigte zwei Pedale, dhnlich wie bei einem Harmonium.
Durch diese Fufitritte (Tretschemel) wurde tiber zwei grofle Bilge (,Schopfer’) ein Vakuum
erzeugt, das zum einen den ,Windmotor in Aktion setzt, der die Notenrolle mit konstanter
Geschwindigkeit uber den Gleitblock zieht, zum anderen die Tonbilge nach Mafligabe der
Befehle der Notenrolle leer saugt und somit die entsprechenden Himmer des Klaviers beti-
tigt. Der Spieler hatte nun die Moglichkeit, durch schwicheres oder stirkeres Treten die Hohe
des Vakuums und damit die Anschlagstirke zu beeinflussen. Durch zusitzliche Hebel konnte
der Interpret‘ das rechte (in Ausnahmefillen auch das linke) Pedal betitigen sowie zur Erzie-
lung von Accelerandi oder Ritardandi die Geschwindigkeit der Notenrolle mit einem Hebel
verindern. Dartiber hinaus verfiigten viele Instrumente tber eine geteilte Windlade, so dass
die linke und die rechte Hilfte der Klaviatur mit unterschiedlicher Lautstirke gespielt werden
konnten. Ein grofler Nachteil der gezeichneten Rolle besteht allerdings darin, dass der Spieler
zwar das Gesamttempo, nicht aber das Tempo der einzelnen Stimmen untereinander variieren
kann, so dass z.B. ein echtes Rubato oder das Vorwegnehmen eines Bass- oder Melodietones
nicht moglich ist. Auch bei vielstimmigen Akkorden werden immer alle Tone gleichzeitig an-
geschlagen; dies verleiht dem Spiel etwas Lebloses, Maschinenhaftes. Wie Untersuchungen an
Reproduktionsrollen® zeigen, ist es eine extreme Ausnahme, wenn ein Pianist alle Tone eines
Akkordes gleichzeitig anschligt.

Die amerikanischen Firmen bevorzugten — sieht man einmal von den erst spiter entwickelten
Reproduktionssystemen Ampico und Duo-Art ab — bis zum Ende der Ara der Klavierspielap-
parate die gezeichneten Rollen. In einem Beitrag der ,Deutschen Instrumentenbau-Zeitung“
tiber die Vor- und Nachteile von eingespielten bzw. gezeichneten Rollen steht der Pianola-
Spieler bzw. die gezeichnete Rolle im Mittelpunkt der Betrachtung:

5 Unter Reproduktionsrollen versteht man Lochstreifen, die von einem Pianisten eingespielt wurden und Informationen
zur Dynamik enthalten (vgl. Folgekapitel).
6 Deutsche Instrumentenbau-Zeitung Bd. 14, S. 195 vom 17. Januar 1913.
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Kiinstlerrollen oder Originalrollen?

[...] Die Hauptgriinde, die die Verfechter der Handspielnoten fiir diese ins Feld fiihren, bestehen da-
rin, dass ihr Gebrauch auch dem ginzlich Unkundigen eine absolut richtige Phrasierung ermagliche.
Es gibt zwar noch einige weitere Argumente zu Gunsten der Handspielnoten, so z.B. dass diese eine
bessere Anschlagwirkung ergeben, der Vorteil der richtigen Phrasierung wird aber doch immer wieder
als ausschlaggebend angefiibrt. Die Gegner heben aber hervor, dass eben dieser Vorzug einen sehr
schwerwiegenden Nachteil in sich berge. Sie sind der Ansicht, dass die Funktion der Klavierspielap-
parate nicht ausschliefilich reproduktiver Natur sein diirfe, und glauben, dass, wenn der Gebrauch

DIE PHONOLA
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Konstruktionszeichnung eines Phonola-Vorsetzers.

53



ENTWICKLUNG UND BEDEUTUNG DES SELBSTSPIELENDEN KLAVIERS

der Handspielrollen ein allgemeiner wiirde, die Vortragskunst der Spieler unbedingt erlahmen und
zuletzt ganz absterben miisse [...] Sie weisen ferner darauf hin, dass die ganze Industrie der Klavier-
spielapparate auf dem Gedanken aufgebaut sei, dass das Publikum spielen wolle und dass es ihm keine
Befriedigung gewdihre zu spielen, wenn alle persinliche Einwirkung ausgeschaltet wiirde. Ein zweiter
Punkt, auf den die Gegner der Handspielrollen hinweisen, ist folgender: Die Kiinstlerrolle nimmz als
Vorzug fiir sich in Anspruch, dass sie nicht nur eine durchweg einwandfreie Phrasierung gebe, sondern
auch die individuelle Auffassung eines mehr oder weniger hervorragenden Kiinstlers. Demgegeniiber
wird hervorgehoben, dass man eben darin einen Nachteil erblicken miisse, denn der Spieler, der diesen
naturgetreuen Abklatsch der W iedergabe eines Kiinstlers in die Hand bekomme, wiirde notgedrungen
ﬁi/ylen, dass es weder notwendig noch wiinschenswert wire, sich anzustrengen, um eine eigeneﬂzﬁas—
sung des betreffenden Musikstiicks herauszuarbeiten |.. ]

Hupfeld fiihrte bereits 1905 fiir seine Phonola die Kinstler-Notenrollen ein. Diese wurden von
Pianisten ,eingespielt’ und enthielten — mit Ausnahme der dynamischen Differenzierung —
alle interpretatorischen Details. In dem Vorwort zu einem Phonola-Rollenkatalog wird darauf
hingewiesen, dass mit der Bearbeitung der neuen Kiinstleraufnahmen ein ganzer Stab der
,gewiegtesten’ Musikfachleute betraut sei. Der Phonola-Spieler musste nur noch die Dynamik
Jhinzufiigen’. Die Kinstlerrollen erméglichten ein sehr viel nattrlicheres Spiel und wurden
spiter von allen deutschen Klavierspielapparate-Herstellern ibernommen, wihrend der Piano-
la-Hersteller, die Aeolian Company, bis zuletzt an den gezeichneten Rollen festhielt.

Zu den ersten Pianisten, die fir die Phonola Rollen eingespielt haben, gehorten der Liszt-
Schiuler Alfred Reisenauer sowie Edvard Grieg und der junge Wilhelm Backhaus.

1904 erscheint eine prachtig ausgestattete Broschiire, in der auf die Bedeutung der Phonolaund der
Kiinstlerrollen hingewiesen wird. Die ,Zeitschrift fiir Instrumentenbau® schreibt dazu 1905:

Die Leipziger Firma Ludwig Hupfeld A.G. hat eine neue Gattung ihrer fiir das Phonola bestimmiten
Notenrollen eingefiibrt. Bisher stellten diese Rollen eine notenmifSig ganz prizise Fixierung der Tine
dar, und dem Spieler blieb es iiberlassen, unter Benutzung der entsprechenden aufgedruckten An-
weisungen dynamische und rhythmische Nuancen anzubringen. Nunmehr wird ihm beziglich der
effektvollen Rhythmik eine wesentliche Evleichterung zuteil. Alle die kleinen schwankenden Unregel-
mdfSigkeiten der Metrik, die auf dem Strome des Gefiibls und der Inspiration beruben, die dem Spiel
das starre Gleichmaf$ nebmen und ibhm dafiir das Persinliche, das Individuelle verleihen — alle diese
unendlich feinen rhythmischen Differenzen sind in die Notenrolle durch entsprechende Konstellation
der Lécher eingeprigt. Die Firma Hupfeld hat also eine Neuerung eingefiibrt, die iiber das von ihr
bisher erreichte Ziel, namlich das technisch einwandfreie Spiel, bedeutend hinausgeht. Erst kiirzlich
hat der Pianist Reisenauer einige Stiicke fiir die Phonola gespielt, welche nach der neuen Methode
aufgenommen wurden. Die Reproduktion iiberraschte durch die Treue der Wiedergabe von interes-
santen Modifikationen im Reisenauerschen Spiel. Harold Bauer, d Albert, Griinfeld, Sauer, Schar-
wenka, Reinecke, Friedbeim, Weingartner und andere Meister des Klavierspiels haben Vortrige fiir
die Phonola teils zugesagt, teils bereits aufnehmen lassen. Nur die dynamischen Zeichen werden nun-
mebhr bei der Benutzung der Phonola zu beachten sein, um das charakteristische Spiel des betreffenden
Kiinstlers bis in seine Feinheiten wiederzugeben ... Andererseits lafit sich das interessante Experiment
ermaglichen, kurz nacheinander Rollen fa/gen zu lassen, welche ein und dasselbe Musikstiick in der
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Auffassung verschiedener musikalischer Gréfien vorfiihren. In der Praxis, d.h. im Konzertsaal wird
eine solche Gegeniiberstellung wohl noch niemals vorgekommen sein. Die Pidagogik diirfte von der
Hupfeldschen Erfindung sicher grofien Nutzen ziehen. Auch fiir die ausiibenden Kiinstler steigert sich
der Wert der Phonola. Denn noch schérfer kann er Selbstkritik iiben, wenn er seinen eigenen genau
Sfexierten Vortrag nachpriift. Kurzum, die neuen Kiinstlerrollen dokumentieren einen enormen Fort-
schritt dem letzten und hichsten Gipfel zu, nimlich dem wahbrhaft restlosen Ausschipfen der kiinstle-
rischen Individualitat.

Der Dirigent und Pianist Arthur Nikisch schreibt 1904:

Das vollendetste, was ich bisher von Klavierspielapparaten gehort habe, ist zweg'ﬂel!as die ,Phonola’.
Vom Nebenzimmer erweckt sie die Vorstellung, als ob ein Klavier-Virtuose ersten Ranges sich produ-
zierte [...] Die Tatsache, dafs die Phonola mit 72 Tasten arbeitet, ermiglicht es, simtliche Komposi-

tionen im Original wiederzugeben. Ich wiinsche der Phonola, als einem Triumph deutscher Technik,
alles Gliick und den woblverdienten Erfolg.

Carl Friedberg duflert sich 1911:

Hirt man die Phonola spielen, so glaubt man, dem Vortrag eines lebendigen Wesens zu lauschen.
Welch’ ein unschitzbarer Gewinn fiir die Nachwelt! Voll des Staunens kann man das Haus Hupfeld
nur begliickwiinschen, was ich hiermit von ganzem Herzen tue.

Der damals noch junge, aufstrebende Wilhelm Backhaus schreibt:

Ihre grofartige Erfindung, welche es ermiglicht, auf der Phonola Klavierstiicke in der Auffassung
grofer Kiinstler wiederzugeben, hat mich sehr iiberrascht und entziickt. Die Phonola ist dadurch nicht
nur lehrreich fiir das Publikum, sondern auch fiir den Kiinstler interessant geworden |...]

Ferruccio Busoni erkennt den padagogischen Wert der Phonola:

Die Bedeutung der Phonola hat eine Tragweite, die bis jetzt nicht iibersehen werden kann. Sie bietet
dem Laien die Moglichkeit, Clavierstiicke in einer technisch vollendeten Wiedergabe zu horen u. dem
Studierenden, sie als Vorbild der Correctheit und Préicision zu benutzen [...] Die ,Kiinstlerrollen‘ wel-
che nicht mechanisch, sondern nach einer directen Aufnahme des Spiels eines Pianisten gelocht wurden,
geben den Vortrag desselben in rhythmischer Beziehung genau wieder und es bleibt somit dem Phono-
laspieler nur die Aufgabe, mit Steuerung Ausdruck zu erreichen womit ein sehr annéiherndes Spiel des
originalen Spiels erreicht wird. Das gesamte Ergebnis stellt eine wertvolle Errungenschaft dar.

Zu Busonis prophetischer Weitsicht, die Moglichkeiten dieser Apparate fiir ,unspielbare’ Kom-
positionen zu nutzen vgl. Teil 2, Klaviermusik ohne Grenzen'.

Eine vieldiskutierte Frage war damals, tber wie viele Tone ein Klavierspielapparat verfiigen
musse, um ein moglichst grofles Repertoire wiedergeben zu kénnen. Eine Untersuchung der
amerikanischen Firma Chase & Baker an den 4.202 Stiicken ihres Klavierrollen-Katalogs kam
zu dem Ergebnis, dass das Pianola mit einem Umfang von 65 Ténen nur 31 % der Musikstiicke
vollstindig wiedergeben kann, wihrend die Phonola mit 73 Ténen immerhin 75 % der Kom-
positionen ohne Einschrinkung spielt. Nur 3 % der Kompositionen hatten einen Umfang von
mehr als 80 Tonen und keines der im Katalog verzeichneten Stiicke tiberstieg den Umfang von
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86 Klavierténen. Berticksichtigt

man, dass damals die meisten

europdischen Klaviere tiber

einen Umfang von nur sieben

Hupfcld- Phonola Oktaven (85 Téone) verfiigten,

(Vorsetzer) so schien dies eine sinnvolle

obere Grenze fiir Klavierspiel-

apparate. Dennoch wurde in

spiteren Jahren die 88er Skala
als Normskala eingefihrt.

Die Leipziger Messen galten als
das Schaufenster fiir alle Neu-
entwicklungen auf dem Gebiet

der mechanischen Musikin-
strumente. Ein Kommentator

Meisterspiel-Phonola 88/73«
{gedtinet) schrieb tber die Vorstellung

der weiter entwickelten Phono-
la anlisslich der Messe 1904:
[...] Der Raum im ersten Stock ist
eine wabreAugenweide, es ist eine

ie Meistersplel-Phonola weist eine besonders Art Heiligtum, in welchem die

ot M e = gare LIy, suf scfouht ,Phonola® Dank einer ungemein
das Gehause z, B, aof breiten vernickelten FuBrollen.
Die Phonolafinger sind einzeln verstellbar, Vorder- sach- und kunstverstindigen Vor-

wand und Seitendeckel haben RiegelverschluB. ..

Sfiihrung wahre Triumphe feiert.
An der inneren Konstruktion der
| ,Phonola gibz‘ es scble::/.;z‘erdings
nichts mehr zu dndern oder zu
verbessern, sie ist vollendet in je-

der Richtung.

Meisterspiel-Phonola von Hupfeld. Durch einen umschaltbaren Gleitblock
konnten sowohl 73- als auch 88-tonige Notenrollen gespielt werden.

1907 bietet Hupfeld die Meisterspiel-Phonola an, die als Neuerung iber einen schnellen, stum-
men Vorlauf verfiigt. Bislang wurde der Markt von Vorsetzern beherrscht. Im selben Jahr
erscheint das Phonola-Piano auf dem Markt — und somit erstmals ein Klavier mit eingebautem
Phonola-Mechanismus. Die dazu notwendigen Klaviere werden speziell fiir diesen Zweck ge-
fertigt, da sie Uber ein grofleres Gehiuse verfiigen missen, um den Phonola-Mechanismus
aufzunehmen. Die Windlade ist oberhalb der Klaviatur eingebaut (,Obereinbau), der Abspiel-
mechanismus fiir die Notenrolle befindet sich ebenfalls im Oberteil und kann durch eine Glas-
und eine Holzschiebetiir verschlossen werden. Das ,Spielbrett mit den Hebeln fiir die Pedal-,
Dynamik- und Geschwindigkeitssteuerung befindet sich unterhalb der Klaviatur und kann
herausgeklappt werden.

Geblise und herausklappbare Pedale zur Vakuumerzeugung befinden sich ebenfalls im un-
teren Teil des Instruments. Sieht man einmal von dem etwas grofleren Gehiduse ab, so unter-
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Querschnitt durch einen Hupfeld Phonola-Fliigel.

Die Vakuumerzeugung erfolgt iber Tretschemel.

Das Vakuumgeblase befindet sich unterhalb des Fliigelbodens.
Die Tonbalge sind in drei Reihen oberhalb der Tastatur
angeordnet, dariiber befindet sich der Notenrollenkasten zum
Ablesen der Notenrolle. Unterhalb der Klaviatur

befindet sich ein herausklappbares Schaltbrett. Abbildung aus
einer Gebrauchs- und Regulieranleitung der Firma Hupfeld.

88er Phonola-Piano von Hupfeld. Die Vakuumerzeugung
erfolgt tiber Tretschemel. Die Windlade mit den Tonbalgen
befindet sich bei neueren Modellen unterhalb der Klaviatur
(,Untereinbau’). Der Notenrollenkasten mit dem Gleitblock
ist oberhalb der Klaviatur angeordnet. Vom Rollenkasten
aus fiihren etwa 100 Bleileitungen zu den Ventilen der
Windlade bzw. zu den Betonungseinrichtungen. Rechts
oben befindet sich der Windmotor zum Antrieb der Noten-
rollen. Mit dem Balg links des Notenrollenkastens wird die
Hammerleiste ndher an die Saiten gertickt (linkes Pedal).
Das Spielbrett befindet sich in der Mitte vor der Klaviatur.
Sammlung Hocker. Foto: Heinrich Mehring.

Phonola-Fliigel des ehemaligen Bundes-
kanzlers Konrad Adenauer.

Deutsches Musikautomaten-Museum
Bruchsal, Aullenstelle des Badischen
Landesmuseums Karlsruhe.
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scheidet sich das Phonola-Piano kaum von einem normalen Klavier. Selbstverstindlich kann
das Instrument auch von Hand gespielt werden. Im darauf folgenden Jahr erscheint auch der
Phonola-Fliigel auf dem Markt. Hupfeld legte sowohl bei der Auswahl der Klaviere als auch der
Fligel groflen Wert auf beste Qualitit: Die Firma wurde u.a. von Bliithner, Grotrian Stein-
weg, Ronisch und Schiedmayer mit Instrumenten beliefert.

Die Fabrikanlage der Ludwig Hupfeld AG in Leipzig, Apelstralle No. 4 um 1911. Mit ca.
13.000 m? Nutzfldche, 800 Angestellten und 250 Betriebsmaschinen ist Hupfeld die grofte
,Spezialfabrik fiir selbstspielende Pianos und Orchestrions der Welt.”

Der Solodant

1908 erzielt Hupfeld einen entscheidenden Fortschritt bei der Wiedergabe des Klavierspiels
durch die Phonola: Die Notenrolle wird mit so genannten Solodant-Lochungen versehen. Dies
sind kleine Doppellécher auf der Notenrolle, die immer dann gelocht werden, wenn ein Me-
lodie-Ton erklingen soll. Diese Steuerbefehle, die sehr prizise arbeiten, bewirken eine unver-
ziigliche Erhéhung des Vakuums, so dass die Melodie-T6ne deutlich hervorgehoben werden.
Wegen der geteilten Windlade kénnen sowohl Diskant- als auch Bass-Melodien unabhingig
voneinander iber Solodant-Befehle hervorgehoben werden. Bei den meisten Rollentypen be-
finden sich die Solodant-Lochungen an den Ridndern der Notenrolle. Bei der Phonola-Solodant-
Rolle, die in 77 Spuren eingeteilt ist, befinden sich die Solodant-Lochungen in der Rollenmitte:
Spur 37 ist dem Bass-Solodant und Spur 43 dem Diskant-Solodant zugeordnet. 73 Spuren
steuern die Tone und 2 Spuren sind nicht belegt. Die amerikanische Firma Aeolian fiithrte fiir
ihr Pianola ein ihnliches Verfahren ein, den so genannten Themodist.
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